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Morgenstimmung:
«Seat 4F », 2013
C-Print auf
Alu-Dibond.

=

Fordert die Wahr-
nehmung heraus:

Stefan Heyne.

Raumgreifend: Durch die Installation
«The Enlightenment » wird der
Ausstellungsraum zum Kunstwerk.

~—

Ubergang: Tritt man aus der Rauminstallation hinaus,
findet man die Arbeiten Heynes, die den Raum auflosen.

Naked Light

Die Belichtung des Unendlichen

Die Stidtische Galerie Dresden zeigt Fotografien in Unschirfe und
Abstraktion von Sle_ﬂln Heym?. Redaktion: Franziska Quandt

b es sich bei den Kunst-
werken von Stefan
Heyne um eine Foto-
grafie oder ein Gemil-

de handelt, wird auf

den ersten Blick nicht
sofort klar. Der Kiinstler arbeitet in seinen
Werken mit starker Unschiirfe und Abstrak-
tion, wodurch Fotografien entstehen, die kei-
nen dokumentarischen oder abbildhaften
Charakter besitzen. Durch die Wegnahme der
Schirfe werden bei Stefan Heyne die abgebil-
deten Gegenstinde, vornehmlich Landschaf-
ten, Alltagsobjekte und Innenridume, in ihrer
jeweiligen Form aufgelost; das Motiv wird
einer prizisen Wahrnehmung entzogen und
zum Spiel mit Licht und Schatten.

Aussichten: Die Serie «Seat» zeigt die
Stratosphdre in der Morgen- bzw. Abenddim-
merung, aus dem Flugzeug heraus fotografiert.

Als absolute Weltpremiere realisiert und pri-
sentiert die Stiidtische Galerie Dresden die ers-
te raumgreifende, architekturbezogene Arbeit
im (Euvre des Kiinstlers. Die Ausstellung
«Naked Light. Die Belichtung des Unendli-
chen» umfasst 30 Werke Heynes, darunter
auch die begehbare Installation « The Enligh-
tenment». Vier verschieden grosse Wand-
elemente spannen einen Raum auf, der sich zu
den Lingsseiten hin in vier Durchgiingen 6ft-
net. Die Fotografie «O.T.» ist raumhoch und
wird von den Durchgingen unterbrochen, so-
dass es moglich ist, beim Durchschreiten der
Installation Beziige zu den umliegend gehing-
ten Werken herzustellen.
Bis 14. September 2014

wwuw.galerie-dresden.de

Atrium im September/Oktober 2014 — Kunst
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Stefan Heyne, ‘Who is afraid of Photography*, 2014, 3-teilig, je 230 x 150 cm, Ausstellung Stiddtische Galerie Dresden, © Stefan Heyne und VG Bild-Kunst, Bonn

,Die Unendlichkeit beginnt am Kiichentisch.”

Abstrakte Positionen. Ein Interview mit dem Kunstkritiker Lyle Rexer und dem Kiinstler Stefan Heyne

Der amerikanische Kunstkritiker
Lyle Rexer hat mit seinem 2009
erschienenen Buch ,The Edge of Vi-
sion” ein lange vergessenes Thema
der Fotografie erneut auf die Tages-
ordnung gebracht: die Abstraktion.
Besonders in den USA diskutiert
man seither wieder iiber das, was
eine Fotografie vom Kern her ist:
Bild und nicht Abbild. Ausstellungen
wie ,What is a Photograph?” im
ICP oder ,Darkroom Alchemists” im
Getty M chei di

Trend zu bestétigen. Doch auch in
Deutschland sind abstrakte Positio-
nen vermehrt wieder in den Fokus

geriickt. Kiinstler wie Jan-Paul
Evers, Christiane Feser oder Stefan
Heyne scheinen das fotografische
Bild noch einmal ganz neu begreifen
und interpretieren zu wollen. Letz-
terer sprach mit Lyle Rexer und
PHOTONEWS iiber lange vergessene
Grundfragen des fotografischen
Mediums.

s

Gottfried Jdager bei Photo Edition Berlin, links: F

Ralf Hanselle/PHOTONEWS: Herr
Rexer, es ist jetzt fiinf Jahre her,
dass in den USA lhr Buch ,The
Edge of Vision” erschienen ist. In
lhrer Heimat ist dieses Buch iiber
abstrakte Tendenzen in der gegen-
wartigen Fotokunst mit groem In-
teresse aufgenommen worden. In
Deutschland indes hat es bis dato
nicht einmal eine Ubersetzung ge-
geben. Leben wir fotografisch ge-
sehen in unterschiedlichen Welten?

Lyle Rexer: Das ist definitiv so, aber
das ist auch eine sehr ambivalente
Angelegenheit. Als ich vor gut zehn
Jahren damit begonnen habe, mich
intensiver mit der Abstraktion in der
Fotografie zu beschéftigen, habe ich
viele interessante Arbeiten ent-
decken konnen. Und interessanter-
weise kamen viele dieser Arbeiten
aus Deutschland. Ich bin auf diese
Positionen damals aufmerksam
geworden, weil Gottfried Jager zu
diesem Zeitpunkt ebenfalls ein Buch
Uber Abstraktion herausbringen
wollte. Wir sind also miteinander
in Kontakt getreten und Jager hat
mich damals auf viele deutsche
Fotografen aufmerksam gemacht,
Fotografen, die ich zuvor nicht ein-
mal gekannt habe.

Das ist interessant. Das heifit, die
Produktion ist hierzulande anders
als die Rezeption.

Lyle Rexer: Vielleicht. Mich brachte
das jedenfalls auf die Idee, diese
Unterschiede zwischen Deutsch-
land und den USA historisch ins
Visier zu nehmen. Es gibt namlich
einfach groRe Unterschiede in den
Traditionslinien. In Deutschland ist
es vor allem dem Bauhaus zu ver-
danken, dass das fotografische
Experiment eine wichtige Rolle
spielt. Vielleicht gibt es gegenwartig
in den USA einen groBeren Fokus
auf abstrakte Fotografie, doch inter-
essanterweise haben auch viele die-
ser Kiinstler einen deutschen oder
mindestens einen europdischen
Background. Nehmen Sie etwa
Marco Breuer, der ja urspriinglich
aus Deutschland kommt.

Breuer ist aber auch ein gutes Bei-
spiel fiir die Wahrnehmungsliicke,
die hierzulande in Bezug auf ab-
strakte Positionen der Fotografie
klafft. Seinen Durchbruch namlich

erzielte Marco Breuer erst in den
Vereinigten Staaten.

ische Landschaft, F

Inkjet je 150 x 110 cm, © Gottfried Jiger und VG Bild-Kunst Bonn

1965, rechts: Zwei Photos, 2008,

Stefan Heyne: Diese Liicke sehe ich
durchaus auch. Mir persénlich geht
es so, dass ich natirlich die his-
torischen Vorldufer in Deutschland
kenne: ,Neues Sehen”, ,subjektive
fotografie” oder die ,Bielefelder
Schule”. Aber es existiert fiir mich
hier kein lebendiger Diskurs zur Ab-
straktion. Deshalb war fiir mich
auch das Buch von Lyle Rexer so
wichtig. Das war absolut neu fiir
mich. Es war zuvor nahezu un-
denkbar, ein ganzes Buch zu die-
sem Thema zu fillen. In Deutsch-
land macht man noch immer
Bicher zur ,Disseldorfer Schule”.
Alles andere scheint im Diskurs gar
nicht richtig vorzukommen.

Sie erwdhnten gerade schon die
historischen Vorldufer. Wo wiirden
Sie sich selbst in diesem groRen
Feld verorten?

Stefan Heyne: Ich finde alle Posi-
tionen spannend, die die Fotografie
zu sich selber bringen, die sie aus
all den iiberkommenen Zuschrei-
bungen herauslésen. Aber ich
wiirde mich da keiner Strémung zu-
ordnen wollen. Das sind immer ein-
zelne Positionen oder Werke, die
fur mich wichtig sind.

Gibt es denn Gemeinsamkeiten
zwischen Stefan Heynes Arbeiten
und der Konkreten Fotografie eines
Gottfried Jager?

Lyle Rexer: Ich sehe da eher Diffe-
renzen. Jdgers Position ist sehr
extrem. Seine Bilder kommen ohne
reale Referenzen aus. Das Bild muss
also nicht mehr von irgendwo ge-
neriert werden. Es reicht etwa voll-
kommen aus, wenn es als Algorith-
mus vorhanden ist. Dieser Ansatz
erinnert mich ein wenig an die
neueren Arbeiten von Thomas Ruff,
auch wenn der natirlich viel kom-
merzieller ist als Jager. Stefan Hey-
nes Arbeiten aber sind anders. Hier
gibt es durchaus noch Referenzen
zu einer auBerfotografischen Wirk-
lichkeit. Es geht also nicht nur um

die rein optische Erfahrung. Heynes
Arbeiten beziehen sich immer auf
Licht und Zeit. Sie spiegeln einen
Moment, der sich in der Zeit ereig-
net hat. Zudem haben diese Arbei-
ten eine starke emotionale Kompo-
nente. Ich denke, sie haben eine
Form von Schonheit.

Der Begriff Schonheit ist aber sehr
unspezifisch und konservativ.

Lyle Rexer: Das ist mir bewusst.
Aber wenn Sie sich mit Dritten (iber
Stefan Heynes Arbeiten austau-
schen, dann fillt dieses Wort fast
automatisch. Und ich denke, wenn
es in einer Arbeit nichts gibt, was ei-
nen emotional beriihrt, dann fallt
es schwer, sich von ihr ergreifen zu
lassen. Schonheit ist also fiir mich
nichts Anriichiges.

Dennoch wird das Wort ,,Schon-
heit” im dsthetischen Diskurs eher
etwas verschimt ausgesprochen.
Ganz anders ist das mit dem Wort
,Bedeutung”. In diesen Begriff
scheinen wir regelrecht vernarrt zu
sein. Woher kommt die Sehnsucht
nach der ,Bedeutung” eines foto-
grafischen Bildes?

Lyle Rexer: Ich denke, das hat viel
mit der Entstehungsgeschichte des
Mediums zu tun. Die Fotografie
kam ja zu einer Zeit auf, in der es
ein wachsendes Bediirfnis nach Bil-
dern fiir die breite Masse gab. Das
galt fiir die Okonomie oder fiir den
Machtapparat, ebenso aber auch fiir
das aufkommende Biirgertum. Das
heiflt, es gab einen bestimmten
Nutzwert, den man aus einem foto-
grafischen Bild generieren wollte.
Fotografien sollten die Wirklichkeit
reproduzieren, die Wirklichkeit ei-
ner industrialisierten Mittelklasse-
Welt. Dieses Umfeld legte fest, was
man von einer Fotografie erwartete
und was sie zu bedeuten hatte.

Stefan Heyne: Nicht zu vergessen ist
in diesem Kontext auch das wissen-
schaftliche Interesse an der Foto-



grafie. Sie kam ja quasi unter der
Fahne der Aufklarung in die Welt.
Mit Objektiv und Blitzlicht bewaff-
net wollte man Licht ins letzte Dun-
kel der Welt bringen. Man wollte
die Welt erkennen und abbilden.
Dieser Wunsch ist natirlich nach
wie vor verstdndlich, aber er hat
auch eine einfaltige und naive Kom-
ponente. Fotografie, so verstanden,
ist doch nicht mehr als ein Ver-
kaufsprojekt der Aufkldrung in ei-
ner Open Edition.

Lyle Rexer: Aber es kommt noch
etwas hinzu: Neben ihrer Funktion
im Kontext von Wirtschaft, Staat
oder Wissenschaft gesellte sich bald
auch ein kiinstlerisches Interesse zur
Fotografie. Auch dieses Interesse
stand natdrlich in einer Tradition, in
der Tradition des bourgeoisen Bil-
dermachens. Die hat es in dieser
Form ja erst seit dem 17. Jahrhun-
dert gegeben. Jeder hatte seither ein
Recht auf ein Bild und ein Recht,
sich mit dsthetischen Objekten zu
umgeben. Das heifit, die Fotografie
ist eingebettet in einen Demokrati-
sierungsprozess. Und innerhalb die-
ses Prozesses wurde eine Art Vertrag
um die Fotografie geschlossen — ein
Vertrag darum, was sie zu bedeuten

passiert, wenn ich einen Rahmen
darum ziehe. Denn so ist das ja in
der Fotografie: Man nimmt ein Ob-
jekt oder eine Situation aus der rea-
len Welt und zieht quasi einen Rah-
men drumherum. Man schneidet
das Geschehen also von seinen
Umstdnden ab. Man extrahiert es.
Das bedeutet strukturell zweierlei.
Zum einen sagt das Eingerahmte:
,Bemerke mich! Ich bin wichtig!”.
Zugleich aber schafft der Rahmen
auch eine Art willkiirliches Chaos.
Er konstruiert eine Art Collage. Teil
der fotografischen Erfahrung ist in
gewisser Weise also eine Uneinig-
keit — egal ob bei einem sogenann-
ten abstrakten oder einem konkre-
ten Bild.

Stefan Heyne: Aber ist es nicht
spannend, dass im Zentrum eines
jeden fotografischen Bildes erwar-
tungsgemal ein Objekt, das Motiv,
zu stehen hat? Es scheint so, als
wiirden Fotos nur fiir dieses Objekt
im Zentrum eines Bildes gemacht.
Diesen Ansatz verstehe ich Gber-
haupt nicht.

Lyle Rexer: Das sehe ich nicht so.
Historisch hat das zwar tber lange
Zeitraume hin Giiltigkeit gehabt,

Stefan Heyne, ‘1252°, 2013, C-Print auf Alu-Dibond, 60 x 40 cm, Ausstel-
lung Stidtische Galerie Dresden, © Stefan Heyne / VG Bild-Kunst, Bonn

habe. Ich denke, hier hat die Sehn-
sucht nach Bildbedeutung ihren
eigentlichen Ursprung.

Die abstrakte Fotografie scheint
sich um die Bedeutung zunichst
wenig zu kiimmern. Dennoch frage
ich mich, ob es streng genommen
iiberhaupt Sinn macht, zwischen
Abstraktion und Konkretion zu un-
terscheiden. Jedes Bild ist doch
zunichst einmal eine Abstraktion
von etwas. Ich denke, das ist es
auch, was Wolfgang Tillmans
meinte, als er zu verstehen gab,
dass seine abstrakten Bilder kein
Bruch zu seinen vorherigen Arbei-
ten seien, sondern vielmehr ein
Kontinuum.

Lyle Rexer: Sie haben sicherlich
Recht. In der amerikanischen Kunst-
kritik gibt es daher ein starkes Inter-
esse an der Frage, was mit etwas

aber ab den 1970er Jahren hat sich
da etwas verdndert. Viele Fotografen
haben genau diese Sichtweise da-
mals thematisiert. Am bekanntesten
diirften in diesem Zusammenhang
die Arbeiten von Stephen Shore
sein. Shore hat mit seinen Bildern
klar gemacht, dass eine Fotografie
nicht nur eine Gestaltung des Zen-
trums ist, sondern dass man ein Foto
von einem Rand zum anderen lesen
muss. Fir ihn war das Lesen einer
Fotografie nicht mehr anders als das
Lesen eines Drip Paintings von
Jackson Pollock. Und das wiederum
finde ich auch bei Stefan Heyne so
spannend. Auch bei seinen Arbeiten
gibt es ja kein Zentrum. Ich muss
aber einschrianken, dass das nicht
generell fur die Arbeiten der gegen-
wartigen abstrakten Fotografie gilt.
Da gibt es schon viele Positionen,
die um eine Mitte kreisen.

Stefan Heyne: Ich glaube dennoch,
dass das Objekt in der Mitte etwas
sehr Wesentliches in der Wahrneh-
mung der Fotografie ist. Als ich an-
fing mit der Fotografie, haben mich
viele Leute gefragt, an was fiir einem
Thema ich denn gerade arbeiten
wiirde. Sie fragten, was mein Projekt
oder meine Serie sei. Ich konnte da-
mit gar nichts anfangen. Aber es
scheint ja tatsachlich so zu sein:
Man arbeitet an Fordertiirmen oder
an Tankstellen oder an Bismarck-
Denkmalern. Aber immer wird das
Projekt bestimmt durch das Objekt
im Zentrum.

Hatten Sie nicht erwidern konnen,
dass Sie an Licht arbeiten? Nun ist
Licht zwar das Thema eines jeden
Fotografen; aber bei lhnen be-
kommt das ja eine viel wesentli-
chere Rolle.

Stefan Heyne: Ja, es geht um Licht
und um Zeit. Aber als Antwort wére
das vielleicht zu unspezifisch
gewesen.

Lyle Rexer: Ich denke, das ist so et-
was typisch Deutsches. Das geht
vermutlich auf die Becher-Schule
zurlick. Da arbeitet einer an Hoch-
ofen, einer an Bibliotheken und
einer an Bunkeranlagen. Dieses
Serielle macht es dem Publikum
einfacher, sich mit den Bildern zu
verbinden.

Stefan Heyne: Fiir mich steckt in
dem Seriellen auch wieder dieser
Aufklarungsgedanke drin. Das hat
etwas von der Vermessung der Welt.
Solange hier kein grundsatzlicher
Verstandniswandel einsetzt, solange
werden diese Bilder auch nicht ver-
schwinden. Ich denke, dass jedes
Abbild — egal ob in einer Serie oder
in einem Einzelbild — immer schon
ein Trugbild ist, das nur an der
Oberflache hdngen bleibt und nicht
zum Kern vordringt. Das Abbild ist
eine Fata Morgana.

In der Tat scheint dem Abbild- und
Realismus-Versprechen der Foto-
grafie etwas sehr Gestriges innezu-
wohnen. Von der Romantik bis zur
Quantenphysik zieht sich doch eine
Spur, die einem solchen Realitits-
versprechen lingst das Wasser ab-
gegraben hat. Warum hilt man in
der Fotografie so sehr daran fest?

Stefan Heyne: Die Realitdt — und
daraus resultierend der Realismus —
ist natirlich nur eine Formel, ein
Modell. Es gibt eine Sehnsucht nach
der Vereinfachung. Aber ein einzi-
ges Raster, eine einziges Dimension,
in die sich alles hineinpacken lieRe,
gibt es nicht. Die Formel, mit der
sich alles erkldren lieRe, ist nur ein
Waunschtraum. Es wird immer das
Unbekannte und das Unbenenn-
bare bleiben. Die Unendlichkeit be-
ginnt nicht erst dort, wo das letzte
Raumschiff umkehren musste, weil
ihm der Treibstoff ausging, sondern
sie beginnt bereits am Kiichentisch.
Unendlichkeit ist etwas Grundle-
gendes.

Herr Rexer, ist fotografischer Rea-
lismus somit auch nur eine Ideolo-
gie?

Lyle Rexer: Natirlich. Und auch
diese Ideologie hiangt wieder stark
mit der Entstehungsgeschichte der
Fotografie zusammen, mit dem Kon-
text, in dem sie einst aufgekommen
ist.

Christiane Feser, Modell Konstrukt 93, 2014, Unikat, 140 x 100 cm
bei Feldk h Wi , Berlin

Der Medienphilosoph Vilem Flusser
hat sinngemaf einmal gesagt, dass
man als Fotograf nur frei sein
konne, wenn man gegen das auf
Realismus geeichte Prog der
Kamera zu spielen begdnne. Brau-
chen wir in diesem Sinne mehr
Spieler in der Fotografie?

Stefan Heyne: Auf jeden Fall. Es
waére wiinschenswert, wenn alle
spielten, wenn sich alle gegen das
Diktat von Aufklarung und Wissen-
schaft stellten. Ich denke, nur das
Spiel ware ein Schritt in Richtung In-
dividualisierung. Es heif3t ja immer,
dass die Fotografie zur Demokrati-
sierung des Bildes gefiihrt habe. So-
lange man aber nicht anfingt zu
spielen, solange sehen alle das Glei-
che auf die gleiche Art und Weise.

Lyle Rexer: Ich wiirde noch einen
Schritt weiter gehen: Wir brauchen
nicht nur mehr Spieler, wir brau-
chen auch noch mehr Spieler, die
gegen die Spieler spielen.

Text und Interview: Ralf Hanselle

Die Stidtische Galerie Dresden zeigt die
Ausstellung ,Stefan Heyne. Naked Light.
Die Belichtung des Unendlichen” vom 14.
Juni bis 14. September 2014.
http://stefan-heyne-in-dresden.de

In der Galerie Photo Edition in Berlin ist
noch bis zum 24. Mai 2014 die Ausstellung
,Fotografien der Fotografie. G i

Arbeiten 1965 - 2012“ von Gottfried Jager
(DGPh-Kulturpreistrager 2014) zu sehen.

Christiane Feser ist mit Arbeiten in der
Grupp | At the | ice of

Photography and Sculpture” bei Feldbusch
Wiesner, Berlin, vertreten (2.5. - 14.6.14).

Gottfried Jager, Spektral

Dici b

1980, L

110 X 80 cm,

Ausstellung bei Photo Edition Berlin, © Gottfried Jager und VG Bild-Kunst Bonn
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er Sog ist unheimlich. Es zieht einen

hinein in diesen Rawrn. der nichts hat
als dunkle ¥Winde, die quer von einem hel-
len Streifen getrennt werden. In der Mitte
ist er am hellsten. ein Leuchten. in dessen
Tiefe man verschwinden oder zumindest
die Orientierung verlieren kénnte. Der Sog
geht in die Flache, und er geht in den
Raum. Was man erkennt, ist: Nichts. Kei-
nen Gegenstand. keine Form. Man tritt ein
ins Ungewisse und bewegt sich im Unge-
fahren — so lange, bis ein anderer Mensch
den Raum betritt und man die Relation zu-
nickgewinnt. . The Enlightenment” — die
Aufklarung — heifit dieser Raum. Will Ste-
fan Heyne das Licht der Erkenntnis zeigen?
Diie Erkenntnis - er wurde es wohl eher Er-
fahming nennen - in diesemn Raum konnte
sein, dass der Mensch der Malstab aller
Dinge ist, erst recht in der Unendlichkeit.
Ein guter, ein faszinierender Gedanke.

Es ist die Aufnahme eines Horizonts am
Meer, die er fur den Raum digital spiegelte,
ein Lichtstreifen, der sich nach oben und
unten ins Dunkel verliert oder aus dem
Dunkel kommt. Das Foto hat er vor Jahren
schon gemacht

Kraftige Farben, Licht und Schatten

Diass der Fotograf in Dresden erstmals mit
seiner Arbeit in die dritte Dimension geht.
ist 50 uberraschend wie folgerichtig. Stefan
Heyne. Jahrgang 1965, beschaftigt sich lan-
e schon mit Raumen. Er studierte Szeno-
grafie, war Meisterschiiler bei Volker Pfiil-
ler an der Kunsthochschule Berlin-Weifen-
see und in den 90er-Jahren einer der Grim-
der der Freien Kammerspiele in Magrde-
burg. Als Buhnenbildner arbeitete er mit
dem Regisseur Hermann Schein zusam-
men und gestaltete 2005 im Dresdner
Staatsschauspiel die Kostime und die Biih-
ne fur die Urauffuhring des Stickes [Vom
Fluss® von Katharina Gericke. Direi Jahre
spater stattete er in Dresden die .Budden-
brooks” nach Thomas Mann in der Theater-
fassung von John von Duffel aus sowie
Schillers , Maria Stuart”.

Seine erste Kamera bekam der gebirti-
e Brandenburger von seinen Eltern ge-
schenkt. FEr fotografierte damals in
Schwarz-Weilk. Auch zeichnete er, immer
abstrakt. Als er begann, seine Bihnenbil-
der zu dokumentieren. kaufte er sich einen
teuren Fotoapparat. In den Pausen zwi-
schen den Proben wollte er ihn nicht im
Theater lassen. 50 begann er, Riume aufer-
halb des Theaters aufzunehmen, den Fokus
dabei auf unscharf gestellt. .Scharfe Fotos
wirken auf mich auch immer wie Erpres-
sungsversuche. Sie sind gut 2ur Einschuch-

Mut zur Unscharfe

Stefan Heynes abstrakte Fotografien wirken wie gemalt. Klare Bilder, so meint er, dienen der Einschiichterung.

Fatos sind Flachware? Sie taugen nichts, wenn sie unscharf sind? Stefan Heyne beweist das Gegenteil. Fur seine Ausstellung ,Belich-

tung des Unendlichen® in der Stadtischen Galerie Dresden schuf der Fotokiinstler erstmals einen Raum im Raum.

terung”, sagt Heyme. Dieser Raum in der
Stadtischen Galerie in Dresden ist keine
Blackbox Immer ergeben sich Aushlicke
auf die grofformatigen, abstrakten Bilder
an den Wanden. Kraftige Farben sind das.
wie gemalt. Sie flieffen weich ineinander
ader gehen anseinander hervor. Licht und
Schatten. Unscharfe und Tiefe. Hier und da
eine Kontur. Aber nichts ist drauf, was man
wiedererkennen konnte. Stefan Heyne
bricht bewusst mit den herkommlichen
Sehgewohnheiten. Der Fotograf dokumen-
tiert nicht. Er behauptet auch nicht, die
Wahrheit zu zeigen.

Var Ort ist er dennoch gewesen. Zum
Beispiel am 2. Miarz 2011, als auf dem
Frankfurter Flughafen zwei amerikanische
Soldaten erschossen wurden, mwel weitere
wurden schwer verletzt. Heyne uberbrick-
te die Wartezeit auf seinen Anschlussflug.
spazierte durchs Terminal und fotografier-
te. Der Fokus stand aufunscharf, wie so ofi.
Es kmallte, Menschen schrien und rannten.
Heyne hat den Anschlag fotografiert, ohne

dass er es wusste, FRAT2-2311" heillt die
vierteilige Serie: Das bedeutet Frankfurt,
Terminal 2 am 2. Mirz 2011.

Diese Serie ist gewiss auch medien- und
gesellschaftskritisch gemeint Denn was
weilld man schon? Was sieht man wirklich?
Das. was geschieht? Das, was man erwartet
1 sehen? Oder das, was die Bilder im Kopf
vorgeben? Weilh man mehr tber das Ge-
schehen, uber Hintergnimde und Motive,
wenn man scheinbar eindeutige, klare Bil-
der geliefert bekommt?

Ich sehe etwas, was du nicht weilt

.Die Welt ist nicht eindeutig. Gesellschaft-
lich gesehen. fehlt der Mut zur Unscharfie®,
meint Stefan Heyne.  Bine wirklich huma-
nistische Aufgabe im Hinblick auf das Se-
hen wire es. nicht zu fragen: Was ist das?
Sondern: Was sehe ich™

In der Ausstellung sieht man zum Bei-
spiel seine jlingste Serie Seat”. Dafur foto-
grafierte Heyne aus dem Flugzeug heraus
mit scharf gestelltern Objektiv die Strato-

Folre Forald Bones

sphiire in der Morgen- und in der Abend-
dammering. Auch hier wieder ¥Wahnsinns-
farben und dank der Unendlichkeit Un-
schiirfe. Was man in der Ausstellung aufier-
dem sieht, sind Arbeiten eines Mannes, der
sich vormn Bithnenbildner iiber den Fotogra-
fen zum Installaticnskuinstler entwickelve.
Schlieit sich ein Kreis?  Raume und Raum-
wahrmehmung spielen eine grofte Rolle in
meinem Schaffen. Aber die Arbeit des Buh-
nenbildners unterscheidet sich schon sehr
von der des Installationskiunstlers®, sagt
Stefan Heyne. .Diese Ausstellung ist fur
mich auch die Moglichkeit. meine Arbei-
ten zu uberprufen und D sehen: Was ma-
chen die Tafelbilder mit der Installation?
Und? Was machen sie? Darauf habe ich
noch keine Antwort, aber genan an diesem
Punkt geht es fir mich weiter.”

w Stefan Heyne: Nzked Light. Die Belichiung des Unend li-
chen” bis 14. Sepbember in der Stadtischen Galerie Dres-
den, Wilsdnufier &r. 2 [ Eingang Landhaussiraile.

liecfinet Oi - Do, Sa/50 10 - 18, Fr 10 - 19 Uhr
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Stefan Heyne
SEAT 4F, 2013
C-Print auf Alu-Dibond
200x 130 cm
© Stefan Heyne und VG Bild-Kunst,
Bonn 2014



STEFAN HEYNE
"NAKED LIGHT.
EXposing INfiNi

Breakin
all The
photogra
conventi

Stadtfische Galerie Dresden
presents, from June 14 to
September 14, the exhibi-
tion of Berin-based pho-
tographer Stefan Heyne,
under the title ‘NAKED

LIGHT. Exposing Infinity".

Heyne started his career as
a stage designer, but soon
he decided to deal with in-
dependent means of ex-
pression, having denied
traditional photography.
He found his own visual
language., by breaking all
the photography conven-

tions and he became one
of the most important pro-
tagonists of new abstract

photography.

Srefan Heyne has  suc-
ceeded in creaiing a pho-
tography that goes beyond
pictorial representation, be-
yond the basic parameters
of photography, sharpness
and recognizability, by cre-
ating new abstraction that
radically questions the
medium. By leaving these
parameters out of the image:
content, the arfist breaks with

d

conventional ways of seeing.
Heyne's pictures are no easy
enterfainment. The beholder
is spellbound by the mystical
aura of his pictures, enchant-
ing and unnenving at the
same time. This confiict leads
the beholder to abandon his
way of perception, hoping
fo remove the blury haze
and discover the powerful
message behind it. Heyne’s
pictures remind us the sifua-
tion of awakening, when re-
dlity slowly takes shape and
everything seems a little out
of focus. He shows us the

n

pny
ons

ambiguous nature of reality
and asks some hard ques-
tions that add imagination to
our pefception.

Heyne was bom in 1965 in
Brandenburg and studied
stage design at the Acad-
emy of Fine Arts in Beriin from
1987 to 1993. He was a sfu-
dent at the master class of
Prof. Volker Pioller, Over the
past years his photographs
were shown in numerous ex-
hibitions in Gemnany, whie he
has published two books giv-
ing an insight in his work.
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The exhibifion 'NAKED LIGHT.
Exposing Infinity’ presents 30
of Heyne's works, including
16 new photographs. The ex-
hibition also includes the
artist’s first-ever large-scale
architectural instaliation
(13x7 m), ‘The Enlighten-
ment’, which expands the
dissolufion of space and the
disappearance of objective
redility conveyed by his pho-
tographs. ‘The Enlighten-
ment’ s integrated into the
exhibifion space, creating a
seamiess fransifion between
the pictorial space and the
exhibition space, between
the installation in the center
of the room and the classical
presentation of the works on
the outside. Visitors can enter
the work 1o become part of
an ‘unpredictable’ universe.
The photographic medium is
disfiled info light and dark-
ness, confronting the be-
holder with infinity.  In his
large-format works, his mofifs
- mainly landscapes, every-
day objects and intenors -

are liberated from therr ong-
nal form, they become
unidentifiable.

In this exhibifion will also be
presented for the first fime
Heyne's most recent photo-
graphs from the series "SEAT',
where the arhist inverted his
principle. Photographing the
twilight stratosphere from an
aiplane window, he left his
lers fully in focus. Through the
absence of all contours, infin-
ity revedls itself to the be-
holder, finding arficulation in
the blumness.

On the occasion of the exhibi-
tion, the catalogue ‘STEFAN
HEYMNE. NAKED UGHT, Exposing
Infinity” will be published by Hatje
Caniz Verlag; edited by Gisbert
Porstmann, with essays by
Markus Gabnel, Germard
arnm, Steffen Huck, Lyle Rexer,
Anna Schinzel, Michael Stoeber
and a foreword by Gisbert
Porsimann; 128 pages, biingual
(Geman/English), nuMerous
color images. 24 X 29 cm, hard-
cover, with dust jacket.

Stefan Heyne
7174, 2010
C-Print auf Alu-Dibond
180 x 120 cm
© Stefan Heyne und VG Bild-Kunst,
Bonn 2014




Stefan Heyne
Zimmer 911, 2007
C-Print auf Alu-Dibond
125 % 188 cm
@© Stefan Heyne und VG Bild-Kunst,
Bonn 2014

Stefan Heyne
6300, 2013
C-Print auf Alu-Dibond
A0 x 60 cm
© Stefan Heyne und VG Bild-Kunst,
Bonn 2014




Stefan Heyne
SEAT 21A, 2013
C-Print auf Alu-Dibond
200x 130 cm
© Stefan Heyne und VG Bild-Kunst,
Bonn 2014




Stefan Heyne
RBI1. 2013
C-Print auf Alu-Dibond
130x 200 cm
© Stefan Heyne und VG Bild-Kunst,
Bonn 2014
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In den Stadtischen Galerien ist derzeit eine Sonderausstellung mit abstrakten Fotografien von Stefan Heyne zu besichtigen.

Foto: Franz Zadnicek

Die Visualisierung der Unendlichkeit

Abschied vom Abbild in der Fotografie: Stefan Heyne in der Stadtischen Galerie

VON LISA WERNER-ART

Wenn man derzeit den Sonderausstel-
lungsbereich in der Stidtischen Galerie
betritt, richten sich Blick und Schritt un-
willkiirlich hin zu einem Areal, das von
mehr oder weniger schwarzen bezie-
hungsweise anthrazitfarbenen Wéanden
bestimmt wird. Allerdings sind sie nicht
durchgehend von dieser Farbigkeit. An
zentraler Stelle scheint aus nicht defi-
nierbarer Ferne in ganzer Breite weilles
Licht einzubrechen. Dieser ,Einbruch”
wirkt bedingt linienhaft, verschwimmt
an den Randern in Grau und wird
schlieBlich mit dem Dunkel eins. Je mehr
man sich diesem Ausstellungsbereich
ndahert, ja in ihn eintritt, desto mehr fithlt
man sich wie in einem unendlich anmu-
tenden Raum. Diese Empfindung wird
vor allem hervorgerufen durch das be-
schriebene Licht. Es scheint quasi aus
der Unendlichkeit zu kommen bezie-
hungsweise in ihr aufzugehen. Freilich:

' Die unmittelbare Realitdt ist eine ande-
re. Ist hier doch die Rede von der zentra-
len, begehbaren Installation ,The En-
lightenment” (Erhellung, Erleuchtung,
Aufkldrung) der Ausstellung ,Naked
Light, Die Belichtung des Unendlichen*.
Mit ihr stellt sich der Berliner Fotokiinst-
ler Stefan Heyne (Jg. 1965) erstmals in
Sachsen vor.

Die anfiangliche Beschreibung macht
bereits deutlich: Wer hier ubliche foto-
grafische Positionen erwartet, wird diese
nicht finden. Der auch als Biihnenbild-
ner wirkende Kiinstler hat sich von jeder
Art abbildhafter Fotografie, wenn auch
mit Zwischenschritten, wie die Ausstel-
lang andeutungsweise sichtbar macht,
in den zehn Jahren seines fotografischen
Schaffens verabschiedet. Der Besucher
begegnet vielmehr Arbeiten, die an
Farbflichenmalerei, in seltenen Fillen
ein wenig an konstruktive Bilder erin-
nern. Die Installation ,The Enlighten-
ment*, die sich iliber vier verschieden
grofie Einbau-Wandelemente mit einer
Bildfliche von insgesamt 112 Quadrat-
metern entfaltet, ist zweifellos ein Hohe-
punkt der Entwicklung dieses unge-
wihnlichen, mit philosophischen Impli-

kationen - etwa Fragen nach
Raum, Zeit, Endlichkeit, Unend-
lichkeit, Erkennbarkeit der Welt
- verbundenen Schaffens. Dass
man angesichts von ,Enlighten-
ment” auch an das andere Ar-
beitsgebiet Heynes, die Blihnen-
bildnerei, denkt, ist dem Besu-
cher nicht tibel zu nehmen. Be-
eindruckt ist man allemal.

Aus dem Inneren der Installa-
tion blickt man auf vor dunkel-
farbig getdnten Wanden hén-
gende Werke in griferem, aber
iiblichem Bildformat aus den
Jahren 2004 bis 2014. Einige,
wie etwa ,Zimmer 911" (2007)
oder zwei nur mit Nummern ver-
sehene Arbeiten von 2009 lassen
noch eine Zimmerecke ahnen,
andere von 2007 eine Flugzeug-
klappe. Die meisten aber entzie-
hen sich jeder sichtbaren Ver-
bindung zu etwas Gegenstandli-
chem. Gleichwohl - alle fotogra-
fischen Bilder Stefan Heynes,
darunter auch die zu zwei unter-
schiedlich grauen Fldchen ge-
wordene Meereslandschaft von
2004, sind aus der Realitdt ge-
wonnen. In diesen Bildern fiih-
ren Licht - natiirlich —, Farbe und
Unschérfe das Regiment, wobei
letztere durch lange Belichtungs-
zeiten erzeugt wird, Der Unterti-
tel der Schau - ,Die Belichtung
des Unendlichen" - ist ja micht
zufallig gewahlt.

Er lasst sich auch direkt auf
die 15 ganz neu entstandenen der 30
Werke umfassenden Schau beziehen.
Bei der ,SEAT" genannten Serie hat
Heyne aus dem Flugzeug heraus gewis-
sermafien die reale Unschérfe des Un-
endlichen eingefangen, indem er die Ka-
mera auf die vor dem Fenster sich aus-
breitende Stratosphdre richtete, Hier
entfielen — gegen seine Gewohnheit -
die langen Belichtungszeiten. Die Un-
scharfe des der Erde nédchsten Welt-
raums mit seinen ungewdhnlichen Farb-
spielen bestimmt die einzelnen Aufnah-
men, In ihnen tritt der beschriebene, an

Stefan Heyne. 6442, 2010. Der Kiinstler erzeugt auf
seinen Fotos mit langen Belichtungszeiten Unscharfe.
Repro: Heyne

Farbfeldmalerei (auch an die ,Kissen"
Gotthard Graubners) erinnernde Cha-
rakter besonders hervor. Die Differenz
macht zweifellos die jeweilige Oberfld-
chenerscheinung der Bilder. Das Hapti-
sche der Malerei féllt in der Fotografie
weg. Die Perfektion dieser wiederum
kann die Malerei nicht erreichen.

‘Was Arbeiten wie jene Heynes be-
trifft, so ist deren Abstraktionsgrad, de-
ren Grad der Auflésung des Gegenstan-
des, relativ neu. Die Entscheidung fiir
dieses Vorgehen ist moglicherweise eine
Reaktion darauf, dass die Wahrheit ver-

heifiende, abbildhafte Fotografie
angesichts digitaler Technik im-
mer mehr Manipulationsmég-
lichkeiten (neu sind sie nicht =
man denke nur an das Heraus-
retuschieren unliebsamer Politi-
ker vor 1989 aus historischen
Aufnahmen) auf qualitativ neuer
Ebene ausgesetzt ist. Tauschung
scheint jeder Aufnahme heute
potenziell immanent. Man den-
ke nur an die makellosen, mit
bereinigten Proportionen verse-
henen Modelaufnahmen in Life-
style-Zeitschriften oder in der
Werbung suggerierte Wohn- und
Urlaubswelten, die so nicht exis-
tieren. Die Fotoarbeiten von Ste-
fan Heyne ordnen sich somit ein
in AuBerungen eines ,MNeuen
Realismus®, der bereits in den
USA (wo sonst!) seine Vertreter
hat.

Mit der Ausstellung der Ar-
beiten in Dresden, eingeschlos-
sen die einen besonderen Schritt
verkorpernde, speziell fir die
Raumsituation der Stadtischen
Galerie entwickelte Installation
»The Enlightenment” sieht Di-
rektor Gisbert Porstmann sein
Haus in diesem Kontext nicht
zuletzt auf dem Weg der ,mu-
sealen Pionierarbeit” in Sachen
abstrakter Fotografie. Deshalb
gibt es wohl auch den ansehens-
werten und informativen Kata-
log zum Werk des Kiinstlers, der
nicht zuletzt verschiedene philo-
sophisch und kunstwissenschaftlich ori-
entierte Beitrdge enthdlt. Und es gab
Unterstiitzer des durchaus beeindru-
ckenden Projekts: die Kulturstiftung des
Freistaates.

@ bis 14. September, Di-Do, Sa/So jeweils
10-18, Fr 10-19 Uhr, Katalog 39,80 Euro
(wahrend der Ausstellung im Museumsshop
35 Eure), zugeordnete Ausstellung:
.Blickwechsel" auf Basis eingereichter
Fotografien: bis 14. September
www.galerie-dresden.de
www.stefan-heyne-in-dresden.de
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STEFAN HEYNE

Gestorte Beziehung

Was braucht ein Foto, um ein Foto zu sein? Per Weglassung und
Verweigerung betreibt der Berliner Kiinstler Forschung am Bild

Fotokiinstler Stefan Heyne hat sie dennoch gestellt. Vielleicht, weil der in Bran-

denburg an der Havel geborene Fotograf in seiner ,,Woran Denkst Du?* betitelten

Ausstellung eine lange zerriittete Beziehung thematisierte. Etwas, das ihn seit gut sechs
Jahren nicht losldsst: das Verhiltnis der Fotografie zur Wirklichkeit.

Man kann an alles Mégliche denken, wenn man vor seinen grofiformatigen Aufnah-
men steht. Alles — nur nichts Konkretes. Denn Heyne, der urspriinglich Szenografie an
der Kunsthochschule in Berlin-Weifensee studiert hat, verzichtet auf das, was Fotogra-
fie gemeinhin ausmacht: Schirfe, Tiefe, Bildmotive. Seine Aufnahmen sind Verweige-
rungen. ,,Was mich umtreibt®, sagt der in Berlin lebende Vertreter einer neuen abstrak-
ten Fotografie, ,ist die Herausforderung, die durch Weglassung entsteht®. Ein
Reduktionsverfahren, mit dem er Grundlagenforschung am fotografischen Bild betreibt:
Was braucht ein Foto, um ein Foto zu sein? Und auf was kann man letztlich verzichten?

Es waren Zweifel und Neugier, die diesen Prozess in Gang gesetzt haben. Zuerst gab
es im Unscharfenebel von Heynes Bilder noch eindeutige Verweise auf Wirklichkeiten.
Schemenhaft erkannte man Autos, Ziige, Stralenfluchten. Mittlerweile aber ist die
Reduktion so weit vorangeschritten, dass das Knochengeriist der apparativen Bilder
zutage getreten ist: Licht und Dunkel, Schwarz und Weif8. Uber die Welt erzihlt Heynes
Fotografie heute kaum noch etwas. Da ist nur noch ein Ahnen; ein zaghaftes Tasten.
Wie in einer Beziehung, in der man sich iiber zu viel Vertrauen entfremdet hat. ,,Speak
to Me" hat der Kiinstler daher seine aktuelle Ausstellung genannt. Ein letzter, wiitender
Appell vor der Stille. RALF HANSELLE

Ausstellung: Kunstmuseum Dieselkraftwerk Cottbus, bis 18. Marz Katalog: Hatje Cantz Veerlag, 39,80 Euro

Die Frage ,,Woran denkst Du?® ist ein absoluter Beziehungskiller. Der Berliner

MARZ 2012

STECKBRIEF

GEBOREN | Brandenburg an der Havel,
1965

WOHNORT | Berlin
AUSBILDUNG | Kunsthochschule Berlin
GALERIE | Kaune, Sudendorf Gallery, Koln

INITIALZONDUNG | Beim Segeln, als ich
kein Land mehr gesehen habe. Der Ausschnitt
wurde zur Totalen und umgekehrt, und die
Frage nach Vorder- und Hintergrund hatte
sich auch erledigt.

HOHEPUNKT | Als ich begriffen habe, dass
Sehen und Denken das Gleiche ist
TIEFPUNKT | Wenn ich fiir eine neue Arbeit
eine Idee im Kopf habe und auch noch anfan-
ge, daran zu glauben, dass das gut gehen
kinnte

HELDEN | Keine. Fiirchtet Euch nicht!
CREDO | Waiting, sitting, fishing

EIN RAT, DER IHNEN GEHOLFEN HATTE |
Dass Realismus auch nur eine Sonderform
der Romantik ist

WARUM KUNSTLER, NICHT BANKER? |
Durch Zerstorung und Verschwendung einen
echten Mehrwert schaffen und das nachhaltig.

Welcher Banker kann das schon? Ein Kiinstler
macht es.

Fotografien auf
Alu-Dibond-
Platten mit den
Titeln ,,7174"
(2010, 180 x
120 c¢cm) und
,6442% (2010,
120 x 80 cm)
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Stefan Heyne, Fobo: Marc Volk

»Fotografieren heifdt
'immer auch scheitern«

Wenn man sich die Fotografien des Berliner Klinstlers Stefan Heyne

- anschaut, dann konnte man schnell zu dem Schiuss kommen, da sei ein
Totalverweigerer am Werk gewesen: Null Bock auf Scharfe! Null Bock
auf Tiefe! Null Bock auf die Entschliisselung der Wirklichkeit! ,Alles Un-
sinn!, sagt der 1965 geborene Heyne, der mit seinen wie verwaschen
wirkenden Bildern sehr erfolgreich die Grundlagen des fotografischen
Sehens unter die Lupe nimmt. ProfiFoto traf den Kinstler, der seit vielen
Jahren zu den Protagonisten einer neuen abstrakten Fotografie zahlt, um
einmal genauer zu schauen, was auf seinen Bildern eigentlich drauf ist.




PROFIFOTO: Hermr Heyne, haben Sie
heute schon ein paar brauchbare Er-
kenntnisse dber die Welt gehabt?
Stefan Heyne: Nein. Ich hatte bis dato
ginen ganz normalen Tag. Was leider
auch heill, dass bis dato immer noch
alles unscharf ist

Ich frage deshalb, well man beim Be-
trachten lhrer Bilder schnell den Ein-
druck bekommt, dass es in dieser
Welt elgentlich nichts zu erkennen
glibe — und schon gar nicht mit den
Mitteln der Fotografie.

Ml int siert auf memnen Bildem

» das elgentich funkto

fur geswshe

Kennims nennen. LUind auch

Man muss dass vielleicht einmal kurz
erkliren: Ske machen Bilder, die voll-
kommen unscharf sind. Bllder, hinter
dem das fotografische Motiv im op-
tischen Nebel verschwindet.

gehl auf meinen Arbefen um das

chen wurde

Kénnte man also sagen, Sie betrei-
ben mit Ihren unscharfen Bildemn ei-
ne Form von Anti-Fotografie?

EEnau,. Wobe

Wann hat das bel Ihnen angefangen
mit dieser Form von fotografischer
Verwelgerung?

Das ist um das Jahr 2004 gewesen
Der Anlass war vollkommen trivial. Ich
wolite mit meiner Kamera einen ganz
nommalen Gegenstand festhalten. Ich
wollte, wie man so schin EFIG[_ alwas
dokumentieren, Und wihrend dieses
eigentlich alitaglichen Prozesses ist
mir aufgefallen, dass das Ganze viel
komplexer Ist, als (ch bis dato immer
gedacht habe, Beim Fotografieren
drangen sich ja fast automatisch Fra
gen auf. Fragen wie: Was ist denn e
gentiich ein Dokument? Was ist Rea
litdr? Was ist Abblldung von Realltat?
Da ergibt ein Schritt den ndchsten

Wiirden Sle heute soweit gehen, zu
sagen, dass klassisches Fotogra-
fieren vor dem Hintergrund solcher
Fragen eigentlich gar keinen Sinn
macht?

Mit meinen Arbeiten stelle ioh micth

Auf IThren Arbeiten stellen Sie die-
se Fragen zunichst Uber Weglas-
sungen. Sie verzichten auf Schiirfe.
Sie verzichten auf Tiefe. Sie verzich-
ten zunehmend auch auf kiassische
Motive. Damit fallt alles unter den
Tisch, was zu elner .guten Fotogra-
fie" eigentlich dazugehbren wilrde.

nau cdas | i das apannenda: Was

Wenn das aber alles weg ist, kdnnte
man dann nicht meinen, das Bild sel
beliebig geworden?

Nein, es geht ja auch darum, wie
man mit reduziegrten Mitteln Span-
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nung arzeugt, Man kann ja mit Un-
schéarfe vollkommen langweliige
Sachen machen. Bilder, die die Un-
scharfe in [hren Maglichkelten nichi
nutzen; Bilder ohne Wirkung und oh-
ne Kraft. Das ist etwas, was Ich belm
Fotografieren Immer wieder austarie-
ren muss. Die Art, wie ich etwa Hell
und Dunkel auf giner Fotografie sor-
tlere, sollte bel dem Betrachter et-
was bewirken. Sanst ware das Bild
tatsachlich uninteressant

Und doch fihit man sich als Betrach-
ter merkwilrdig alleine gelassen -
einsam, beim Stochern im Nebel.

ch warle den Betrachter zunachst

ruick auf das Sehen selbst. Wenn ich

Machts In einem dunklen Wal
und die Hand vor A i michl
l'|l_|-.' dennach nichi \'l"
& Lind

aann sene

ch sehe Scr

Schwiirze
& f. Die Frage. was fur oin Schwar
2& 0as st 15t das pin abstraklies

Schwar

7, das kalnen Anhalt fur De

tails llefert? Oder seheich in elne

solchen Siuation vislleichl doch wie

meehr, als auf dem ersten Blick ersicht-

schetnl Verr

1SS 1Eh mir €

ch 51 &5 doch 50

Bild mainer |.'!'-"-I'J-.'

bung aus Erdnnenungsbildem fusam-

mensetze. Ich frage
Wissen ab; Was Tur W
wund wie siehl es
=? Das

melcheries

2r kenne ich,

dort fur gewdhniich
li5

za lch mir gedank

was ich nichi Uber physika

wird das Schwarz immer konkreter, Ein

dhnlicher Proz uch haim Be

WiE
ich diesen Pro

hola

Kénnte man also sagen, auf lhren Bil-
dermn findet die Fotografie letztiich zu
sich selbst?

Absolut Auf meinan Bildern wird der
Gegenstand dberwunden. Des schafft

Eamera [a aul die ¥
oraul genau, aas ist letztlich rech
bellebig, Das Phinom

Lin gewisser Waise aur

1, Um 0as e%

Fiir gewdhnlich wilrden wir dazu nei-
gen, solch gegenstandslose Bilder
als bedeutungslose Bilder anzuse-
hen. Wir haben uns daran gewihnt,
Bilder als Metaphem zu begreifen:
Robert Capas sterbender Soldat
steht filr den Irrsinn des Krieges oder
Lewis Hines Bilder van den Arbeitern
an den New Yorker Wolkenkratzem
stehen fir den unerschiltterlichen
Glauben an die Moderne. Wofilr ste-
hen die Bilder von Stefan Heyne?
Mir geht es darum, die Bider als Bilder
5, wis Sieda
n, das
nach viel wealler Fotografien sind n i
em, Folografien sind
aralbelwell geworden. E
x Well, die wgenowann zZw Er

SEN '-_I'f.'n'-' ctden st Genau an diesem

Denn o

Iu bagre

hriekben hi

L ¥}

mehr nur Me

NE Wl

1 spannenden Punkt steht un
ur doch gerade. Die so
at st doch schon

ten Wirklichixe ¢
Die prsie Wirklichkelt, das

7u alne
Worden
sind die Bilder, Jungsi habe Ich elne

lesen, dass allemn be der Inler-

B werden Wi
- * wor Moni
Z1, und die die Welt durch das

ersetzt hat. Vor hundert Jabren

naCh, da ‘war das
kehrl Da war Fo
ssenschaft Da-gab es eine Wirk

Bchkait, und es gab ab und an mal 2in

paar Fotos von d ufgen

a0 wion Menschear

grafie eine A G

e mit det Foto

1 Nileton

auf o

5 Verhaltnis n Kopf

fit. Lind das

it Wi

Wikrden Sie sagen, dass es vor dem
Hintergrund dessen, was man auch
als Jjconic turn® bezeichnet, nur zu
verstiindlich scheint, dass in der ge-
genwirtigen Fotokunst zunehmend
abstrakte Positionen an Bedeutung
gewinnen; Fotografien, die sich ver-
weigern — die stéren?

ehweenn ek B meaine e

viirde, dass

betraklion gar nicht

sa sehr interessierh Aber Worum es

"_i'-‘l'-l_ das st en Nneues Hinguckean, &

Es geht um Seh-

slérunger r das meine ich gar

nichl in ginem padagogischen Sinn

Fiir mich st diese Art des Sehans

gans s&

LSt

Wie erzeugen Sie die denn rein tech-
nisch?

chit, ob i \.||\_|'|.l SAGEN

2inem kapu

v meinar Kleink '.J:-.-MI-. fa isl einfach

Irgendwann mal beschadigt worden

Lire

2in neus wife r abe

1-mir da natdiich

n gemerkt Ein I..II.-JL- I muss nichi
Intaky senn, d

lur Fodografien henvarbringen kann

einmal amit die Appara-

1l fa elwias mil Reduk-

fie Tiefen-

ALch so &

ban Zu tun — genauss

unschiife

Und wie weit wollen Sie das alles
noch treiben?

Es ist ganz gut, dass ich

lchit
edem Bi
letrie: Di

LK

Lkay, das 15
ailes drin.

3 Ist alles ¢
dieses Gafdhl hall nik

kiinstlensche Prozess is)
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Die Arbelten van Stefan Heyne sind ab 15,

Jasmuar tm Kunstmuseum Disselkrafwerk
Cottbus zu sehen. Zu dor Ausstellung
srschisint bm Verlsg Hatle Cantz ain um-
fangreicher Katalog, 64 Seiten, 39,80 Euro,
ISBN STE-3-T757-3277-2.
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SEBASTIAN RIEMER '_'-iﬂ.arwh;; 2010, C-Print 148 ¥ 124 oim

Auch einige seiner jungsten Arbeiten scheinen direkt
aus einem Kopierer zu stammen: gerasterte Abbildun-
gen von Wolkenformationen, oder wie durch zahlrei-
che Vervielfiltigung im bildgebenden Prozess ver-
schliffen wirkende monochrome Farbflichen. Dane-
ben entstehen weiterhin Arbeiten, deren Realitit oder
Vorgabe davon den Betrachter auf so etwas wie ein
Urvertrauen auf die fotografische Abbildung einzuschwi-
ren scheinen. ..Die reine Form in der Fotografie hat
mich schon immer interessiert™ sagt Tilmans, der zwi-
schen Abstraktion und Gegenstindlichkeit in seinem
Werk micht trennt.

DERIVATE DES REALEN:
SEBASTIAN RIEMER, STEFAN HEYNE

Sebastian Riemer (geboren 1982, lebt und arbeitet
in Diisseldorl), widmet sich in seinen lotografi-
schen Arbeiten ausschnitthaft aufgefassten Details
der umgebenden Wirklichkeit, in denen die Ver-
schiebung des Verhilinisses von tatsiichlicher Gré-
Be und fotografischer Perspektive zu einer nachhal-
tigen Verunklirung der Bildgehaltes fithrt. Wih-
rend in manchen Aufnahmen, wie den durch eine
spicgelnde Windschutzscheibe gesehenen ,,Auto-
bahnportraits™ der Referent, in diesem Falle ein Ge-
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sicht, noch vage erkennbar bleibt, ist in den meis-
ten Fotografien durch extreme Vergrdofierung oder
Nahsicht keine eindeutige Zuordnung mehr moglich,
so dass sich der Blick des Betrachters etwa auf das
All-Over eines Punktrasters - wie in der Arbeit
-Box" - oder die Abnutzungsspuren auf einer schein-
bar perfekten, metallischen Oberfliche konzentriert
(. Grundig™).

Die Konfrontation aus scheinbarer Abstraktion
und threr Verwurzelung in einer alltdglichen, meist
banalen Maternialitit macht die Spannung dieser
klassischen fotografischen Position aus. Im Durch-
spielen von Bildreihen schafft Sebastian Riemer
Aufmerksamkeit fiir kleinste Details: die Ausfiih-
rung von Fotografien etwa als matte Pigmentdru-
cke auf weichem, saugendem Baumwaollpapier ver-
unklin die Herkunft seiner Fotogralien noch zusiitz-
lich und verschiebt sie weiter vom Abbildhaften ins
Bildhafie.

Im Werk von Stefan Hevne (1965 geboren, lebt
und arbeitet in Berlin) steht die Verunklirung von
vertrauten Situationen im Innen- und AuBenraum ver-
mittels gezielter und ins Extrem getriebener Un-
schiirfen im Mittelpunkt. Die Arbeit des zuniichst
als Szenographen ausgebildeten Kiinstlers umkrerst
diec am Alltéiglichen geschulte Wahmehmung und Be-
wertung einer architektonischen Ausgangssituati-
on - wie etwa den Blick auf ein Gebiude, eine Stra-
Benzeile oder eine Flugzeugturbine - und forciert de-
ren Verschwinden in die Unschirfe. Darin bezicht
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sich Heyne jedoch nieht nur auf den fotografischer
ProzeB, sondem sucht vor allem einen Wahmehmungs-
weg nachzuzeichnen und bewulit zu machen. Dic
alltigliche. von der kontinuierlichen Bewegung be-
stimmte Wahrmehmung des Flaneurs; als der sich des
Fotograf geriert, gibt nur bedingt acht auf die Ful-
le der sic umgebenden Zeichen - erst das fotografi-
sche Herauslosen und Verwischen; das Verschie-
ben in die Unschirfe hinein leistet zugleich eine
Verschiebung auf semantischer Ebene und transpo-
niert den Bildinhall vom Signifikat zum Signifi-
kantem. Auch das Verhiiltnis aus Nihe und Distanz
verindert sich dabei grundlegend: das Motiv scheint
sich zu wilben, vor der Linse zu verschwimmen oder
zuimplodieren, dafiir treten Farben und Schatten ver-
stirkt ins Zentrum der Wahmehmung, die  Aura*{ 7]e-
nes Ortes. Bereits der japamsche Fotograf Hiroshs
Sugimoto hat sich diese Technik fiir seine Bildse-
ri¢ JArchitecture™ zueigen gemacht, um innerhalb
seiner Arbeit mehr iiber den symbolischen Gehalt
von Bauwerken herauszufinden. Sugimoto hat 1ko-
nen der Architekturgeschichte wie etwa das World
Trade Center aber auch Mies van der Rohes Sea-
gram-Building in extremer Unschiirfe fotografiert.
weil er sagt, sie wiirden in threr Schemenhaftigken
genauer fotografisch darstellbar®; , Mir scheint die
Unschirfe einer psychologischen Haltung dazu an-
gemessen: man kann ihren Kern besser erkennen.
er scheint deutlicher auf.* "
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intervice DR. MATTHLAS HARDER
fexs MLCHAEL KAUNE
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Zwer Jahre nachdem ich gemeinsam mit Malte Sudendorf, in Killn unsere Galeric
grilndere, spiiree ich in vielen Gesprichen mit Journalisten und Kuratoren, dass es affen-
sichelich eher ungewitihnlich ist, wenn ein Ausstellungsraum fiir Forografie keinen deut-
schen Kiinstler in seinem Programm fiihre. [eh war iiberrascht, dass sich dicse Frage
itberhaupr steflee. Ist Kunst — und im Besonderen die Forografie — rarstéichlich an die
Wirkseirten thres Schaffens gebunden? Mein gefithlres «Neins wandelre sich schnell zu
einem schwammigen = Jein«, crinnerce ich mich doch daran, wie schr wir uns vorgenom-
men hatten nicht mehr an die gute alie » Becher Schules anzokniipfen, wic wir sie von
Hiifer, Hiitte, Roff, Sasse, Gursky, Wunderlich cre. kennen. Wir schiitzen dicse «Neue
Sachlichkeir« der Forografie sehr, waren aber auf der Suche nach eowas «Neuem«, von
dem wir zundichst glavbren, es hier nichr zu Ainden. Wir konzenrrierren uns also crse
cinmal auf schr junge Positionen wie Nachan Baker, Jason Lazarus, Luke Batten und
Cirep Somae, die wir im mittleren Westen der USA entdeckten. Emeut eine Orsbestam-
mung, aber insgesamt weniger auf das mesiichliche Wirkungsfeld als auf dic insttotionelle
kKeimzelle berogen: diec Orte an denen Fortograhe vermitelr wurde, dic kunstakademien,
in diesen Fillen Diisseldorf und Chicago.

Dennoch war die Entscheidung Stefan Heyvne als neue Position in unserer Galerie aufzu-
nehmen, zuvorderst auf seine Arbeir bezogen, Eine forogratische Posinon, die sich inothrer
Linschiirfe und Gegenstandlosigheir an das von Lazlo Maholy-Nagy in den frithen 1920¢m
erstmalig aufpeworfene «Neoe Schen- als Stlnchoung in der Fotogratie anschlicl.

1ass der Begnft « Forografic=, aus dem Altgricchischen abgeleiter, niches anderes heilit
als «Malerei mit Liche=, erfihre mic Heynes Werk eine Bestingung, Dic heute als selbst-
verstindlich vorausgesetate und von der Fotografie erwartete = Licferung cines Motivs-
wird in Hevnes Arbeit mehr als hinterfrage und kann mit der < Abschaffung des Morivss
bentelt werden, Es bleiben Kompositionen und Flichen avs Liche, Schateen und Reflek-
tionen — und vor allem =Fragen=. Fragen nach der Bedeuwtung und eben immer wieder
nach dem vermemntlichen Motiv, Fragen, die bei vielen Berrachtern Unruhe auslisen und
cine intensive Auseinanderserzung mit dem Werk provoeieren, Im Grunde also das Wesen
der Kunst als solches ...

Fiir QVEST befrage der Leiter der Heusur Newrox Stirrvsa, D Marthias Harder, den
in Berlin lebenden Stefan Hevne nach der Mooivation und der Enrwicklung seiner foto-
grafischen Arbeir.
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DR. MATTHIAS HARDER: Seit wann interessierst Du Dich eher fiir die

Unschéirfe als fiir die Priizision im Abbilden unserer Alltagserscheinungen?
STEFAN HEYNE: Begonnen zu fotografieren habe ich so um
2002. Eine potenzielle Entscheidungsmoglichkeit zwischen
zwei Alternativen, wie sie in Deiner Frage anklinge, hat sich
mir aber nie geboten. Es wurde sehr schnell klar, dass es sich
ber der Priizision im Abbilden in meinen Augen nur um ein
Missverstindnis handeln konnte, und dass es in der Fotogra-
fie im Kern um andere Fragen gehen musste.

Und wie sieht das Werk aus, das vor dieser Erkenntnis entstand?
Zuvor gibt ¢s im eigentlichen Sinne kein Werk, also keine
Kontinuitit, Nur immer wieder sporadische Versuche mit
grollen Zeitabstinden dazwischen. Das letzte, woran ich mich
diesbeziiglich erinnern kann, war ein Segeltérn mit Freunden
im Mittelmeer. Alle hatten eine Kamera dabei. Um mich herum
wurde stindig geknipst, Yacht hier, Hafenbecken da, schiine
Bucht dort — die ganze Urlaubsklaviatur eben. Ich habe dann
so fiir mich iiberlegt, was mir jetzt eigentlich noch zum Forto-
grafieren blicbe. Dann habe ich gewartet, bis wir mit dem
Schiff weit genug drauBen waren, so dass ich kein Land mehr
schen konnte, habe meine Kamera genommen, mich an Deck
gestellt und einmal die Horizontlinie um mich herum abfoto-
grafiert, fast 360 Grad, Bild an Bild, immer nur zwei gleich
grofle Flichen, oben Himmel und unten Meer. Das war mein
einziges Urlaubsforo. Und irgendwie vielleicht der Anfang,
weil ich eine Ahnung von dem bekam, worum es gehen
konnte.

Hast Du dieses Urlaubsfoto anschliefend — gewissermafen als Werk N 1

im imaginéren Werkverseichnis — ausbelichtet?

Ja klar, nur so kannst Du ja ein Bild beurteilen. Ich habe da-
mals nur einen Abzug davon gemacht. Dieser ist kurze Zeit
spiter leider verbrannt.

Kauntest Du zu diesem Zeitpunkt schon die Seestiicke von Suginioto?
Nein, die Arbeiten Sugimotos habe ich zum ersten Mal im
Kontext seiner Ausstellung 2008 hier in der Nationalgalerie
gesehen. Speziell diese Arbeiten von ihm gefallen mir sehr
gut. Auch sonst schiitze ich sein Werk, Sein groller Verdienst
ist, dass er einen wesentlichen Beitrag dazu geleistert hat, zu
zeigen, dass Forografie als Kunst dann eine besondere Kraft
entfaltet, wenn sie sich einer vorschnellen Deutung und
Kategorisierung entzicht. Und diese aus meiner Sicht sehr
wichtige Erfahrung hat er ja einem grioberen Publikum zu-
gianglich gemacht.

lch spiire in vielen Deiner Bilder eine metaphysische Qualitit, gewisser-

mapen das Wesen der Dinge hinter iliver duferen Erscheinung. Wie wihlst

Du die Gegenstéiinde in der Realwelt vor Deiner Kamera aus? Siehst Du

bereits die rétselhafte und geradezu prototypische Grundform wéihrend

der Aufnatme?
Wenn man sie nur lidsst, hat die Fotografie an und fiir sich eine
urcigene metaphysische Komponente, Abziige kommen
schlieBlich aus der Dunkelkammer. Wenn ich fotografiere,
versuche ich zu den Anfiingen des Sehens zuriick zu gehen,
den Blick sozusagen frei zu machen, und blende dabei den
funktional interpretativen Zweck des Sehens — wie wir ihn
alle zum Beispiel beim Autofahren anwenden — komplett aus,
Also die Fragen: Was ist das fiir cin Gegenstand, was bedeutet
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er, und was kann ich damit machen? Um weiter beim Bild des
Autofahrens zu bleiben: Bei der Fotografie geht es im iiber-
tragenen Sinne darum, bei Rot iiber die Stralie zu gehen. Nur
so macht es Sinn. Wenn Du nicht bereit bist diesen Schritt zu
gehen, kannst Du es vergessen. Das heifit, wenn ich Kunst
mache, wird das, was wir gemeinhin unter Realitiit verstchen,
einfach gegenstandlos. Bleibt man in diesem Begriffskanon,
dann ist die Kunst die einzige Realitit, die zihlt. Gegenstinde
oder Motive sind da belanglos, ¢s geht nur um die Fotografie
und ihre Gesetze. In der Kunst, wenn sie wesentlich ist, geht
es doch einzig und allein darum, Fragen zu stellen. In meinem
FFalle mache ich das mit den Mitteln der Fotografie, Licht und
Schatten. Warum schaut man gerne und immer wieder auf ein
bestimmtes Bild? Doch nur, weil man nicht hinter sein Ge-
heimnis kommt, weil man die vom Bild gestellte Frage nicht
beantworten kann. Je besser sic gestelltist, desto linger sichst
du hin. Das kann ein ganzes Leben lang gehen. Wenn Du die
Antwort hast, verliert es seine Kraft, es hat sich erledigt, und
du kannst weitergehen.

FUr mich selbst spielt das
»Label« Deutscher Kunstler keine
Rolle, und ich denke, dass der
Anspruch als Kunstler nur ein
universeller sein kann. Das genau
ist ja auch das Privileg,
dass die Kunst hat.

In welchem Verkdiltnis innerhall der Bildfindung stehen die Bildbom-
position wikrend des Nufnahmeprozesses und eine mégliche Nachbear-
beitung?
Eine Nachbearbeitung im kiinstlerischen Sinne gibt es bei
mir mit einigen wenigen Ausnahmen nicht. Alles was passiert,
geschieht beim Fotografieren selbst. Es geht immer um das
Licht und = vielleicht noch wichtiger — um die Dunkelheit,
also um die Abwesenheit von Licht. Zur Bildfindung gehore
fiir mich genauso das Betrachten. Das ist fiir mich ein grund-
legender Bestandteil des Fotografierens. Ein Bild auf einem
Display ist cin ganz anderes als ein kleiner Ausdruck, und
wieder ein ganz anderes ist dann eine grélere Belichtung.
Das sind ganz unterschiedliche Bilder und eben nicht ver-
schiedene Ausgabegrilien einer Aufnahme. Deshalb braucht
FFotografieren, obwohl es ja im technischen Kontext eher
schnell geht, schr viel Zeit zwischendurch; du brauchst dic
Geduld und manchmal auch die Langeweile, das scheinbar
ewige Warten, sonst geht es nicht. Ich fotografiere sehr viel im
Laufe eines Jahres, aber es bleibt am Ende immer nur ¢ine
Handvoll Bilder iibrig, die Giiltigkeir haben.
Arbeitest Du stets mit vorgefundenen Situationen? Und gilt das auch fiir
das Licht und die Lichtfiihrung? Denn mir scheinen zahlreiche Bilder anch
abends oder nachts entstanden zu sein, wo das Restlicht zur Belichtung
hat ausreichen missen.
Das stimmt, ich arbeite stets mit dem, was ich finde. Auch
beim Licht. Sehr prigende Beobachtungen iiber die Kraft von
Licht und Schatten konnte ich wihrend meiner Zeit bei der
Armee und damit verbundenen Aufenthalten am innerdeut-
schen Grenzstreifen bei Nacht machen, vielleicht habe ich da
die Lichtfiihrung, die meinen Bildern eigen ist, gefunden.
Dort waren sozusagen im Niemandsland in Abstinden Schein-
werfer aufgestelle, die einen weitriumigen Lichtkegel warfen.
Da die Fliiche darunter aus Griinden der Ubersichtlichkeit
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immer nacke und leer war, leuchteten diese Scheinwerfer
eigentlich das Dunkel selbstan. Ich konnte dabei immer so
crtwas wie eine reine Fliche ohne klar umrissene Kanten
betrachten, die langsam immer mehr im scheinbar endlosen,
tiefschwarzen Dunkel verschwand. Alles, was passierte,
tauchte aus diesem Dunkel auf und verschwand wieder darin.
Es war konkret und abstrakt zugleich und natiirlich sehr auf-
geladen. Sozusagen cine einzige gigantische Installation aus
Licht. Vielleicht kommrt es auch daher, dass ich im Ausland
immer wieder als schr deutscher Fotokiinstler wahrgenom-
men werde.
Und siehst Du Dich selbst als »deutscher Fotokiinstler« — oder ver-
schwimmen diese Kategorien nicht mehr und mehr?
Fiir mich selbst spielt dieses Label keine Rolle, und ich
denke, dass der Anspruch als Kiinstler nur ein universeller
sein kann. Das genau ist ja auch das Privileg, dass die Kunst
hat. Meine Arbeiten entstehen ja an vielen Orten auf der
ganzen Welt, Wenn Du also durch die Ausstellung gehst,
sichst Du Arbeiten, die in Dinemark und Lissabon, Chicago
und New York, der Schweiz und im lrak entstanden sind.
Andecrerseits bin ich ja hier geboren und habe in gewisser
Weise hier in Deutschland das Sehen gelernt.
FEinerseits ist Fotografie ein Medinm, das in seiner mimetischen Form der
Realitéit sehr nah scheint, andererseits geschieht ja nicht erst in der zeifge-
nissischen Fotografie eine britische Auseinandersetzung mit Begriffen wie
Realitit, Dokumentation oder Authentizitit. Worin besteht fiir Dich die
Realitéiit — insbesondere im Bezug auf das eigene Werk?
Die Realitit hat doch eine kurze Halbwertzeit. Ist sie doch
nichts anderes als reine [lusion, weil es die eine Realitit als
solche doch gar nichr gibt, als allgemein geteilte Erfahrung
und Wahrnehmung, Sie stelle doch viel eher ein von Menschen
geschaffenes Konstruke dar, das zur Vereinfachung einer den
Menschen offenbar iiberfordernden Komplexitit dient. Und
genauso verhile es sich ja, was die Oberfliche der Gegen-
stinde oder Mortive als Realitic betrifft. Und daraus resultiert
dann auch das Dilemma, dass die Fotografie sehr oft auf das
Missverstindnis der Realitiit der diuBeren Erscheinung, wie
Du es vorhin beschrieben hast, und deren Abbildung gepach-
tet ist. Und sich somit stiindig im Wege steht; als Kunst ist das
ist ihr Tod.
Unter gesellschaftlichen und zivilisatorischen Aspekien ist der Begriff der
Realitiit aber sehr interessant. Wer hat denn die Macht erwas zur Realitéit
2u erkliiren, und wer beansprucht die Deutungshoheit dariiber, was es ist
und was eben nicht?
Fiir mich ist Fotografie die spannendste und letztlich einzig
angemessene Kunstform. Keine andere Form birgt in dem,
wie sie konstruierrt ist, so viele Aspekre des 19. Jahrhunderrs,
der Ingenicurskunst und der Wissenschaften Physik und
Chemie. Keine andere Kunst hat mit dem gleichen Selbstver-
stindnis ihrer Existenz die Trennung zwischen Original und
Reproduktion aufgehoben, und keine andere Kunst ist so mit
dem Gedanken der Aufklirung, dem Gedankengut der fran-
zosischen Revolution verbunden. Der vermeintlich gleiche
und gleichberechtigte Blick auf die Welt fiir alle, die letzte
dunkle Ecke der Welr ausleuchten, die Sonne der Aufkliirung,
sozusagen die groBe universelle geistige Lichrquelle fiir alle,
die auch alle Schatren tilgt, und die linear und ungebrochen
zu etwas immer Hoherem, Hellerem und Humanerem fiihre.
Aber je heller das Licht, desto stiirker werden auch die Schat-
ten. So einfach ist das. Es gehr immer auch um das Scheitern
der Idee der Aufkldrung. Die Welt lidsst sich scheinbar niche
zur Ginze aus- und durchleuchten. Und die griftmagliche
Tiefenschiirfe ciner fest geglaubten Erkenntnis wird ganz
leicht relaciviert. Wenn Du in den Kosmos schaust, ist es eben
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Die Welt Lasst sich scheinbar
nicht zur Gdnze
aus- und durchlLeuchten.

dunkel, dunkel, dunkel. Und obwohl man das elektrische
Licht erfunden hat und so glaubt, die Nacht zum Tag machen
zu konnen ist das, was Schopenhauer mit ewiger Nachr und
Dimmerung beschreibt, doch ungebrochen prisent.
Eine nackoollziehbare Motivit spielt dock in manchen Deiner Bilder nock
immer eine gewisse Rolle, nicht wahr? Fiir mich besteht darin eine inte-
ressante formale wie inhaltliche Spannung in der Abfolge der Fotografien
innerhalh der Ausstellung oder im Buch. Glaubst Du, mit Deinem Werk
inzaischen zu diesem »Kern der Fotografie« vorgedrungen zu sein, von
dem Du sprichst? Wieire dann, gewissermafien nach dem »ultimativen
Bild«, nicht der panze Reiz am Entdecken dakin?
In den fritheren schon. Aber gerade in den neuen Arbeiten ist
die Motivik ja kompletr aufgelost; das Motiv als solches gibt
es nicht mehr, Du hast als Betrachter keine Referenzpunkee
des Gewohnten, die dir eine Orientierung, einen Halt geben
konnten. Wo genau befinder man sich, wenn man keine Ori-
entierung mehr hat? Wie siecht das Nichts aus? Das Spannende
daran ist, dass das Verschwinden des Morivs beim Berrachrer
zu immer kérperlicheren Formen der Bildbetrachtung fiihre,
Die einen fiihlen sich in einem Sog und mithin hingezogen.
Es gibt aber auch Leute, die mir sagen, dass ihnen die Bilder
in gewisser Weise Angst machen, es ihnen unheimlich ist, dass
sie nichts erkennen kénnen und trotzdem hinsehen miissen.
Es ist die Furcht, dass sie sich beim Betrachten darin ver-
licren. Das alles ist mit den Mitteln der Fotografie miglich.
Diese Fragen haben ja immer auch einen konzeprtuellen
Anteil. Dancben geht es aber letztlich immer um eines: um
die Anniherung an das perfekte Bild, Das ist meine Trieb-
kraft. Und dazu gehort dann in Anteilen auch immer das
Scheitern, und deshalb mache ich dann ein neues Bild. Das
Scheitern ist fiir die Arbeit viel produkeiver als so ctwas wie
Kénnen. Oder anders: Das cigentliche Kénnen in der Kunst
besteht im Scheitern-Kénnen. Wie hat es Beckett gesagt:
scheitern, besser scheitern, noch besser scheitern. Ieh bin
dazu da, das Schen zu stiren.
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Interview > Felix Hoffmann

Unschorf, unbestimmt und aus-
efranst. Stefan Heyne, 1965 in
randenburg/Havel geboren,

stellt die Fo’rs\};roﬂe als objektives

Abbild der Wirklichkeit in Frage.

In der Unscharfe wird die Reali-
tét mehrdeutig: Denn wo Schdér-
fe, Klarheit und Prézision aufhé-
ren, f@ngt die eigene Assoziation
an und fuhrt uns die Fragilitét der
Wahrnehmung vor Augen.

Wie kommt es zu den Bildern?

Es hat eigentlich immer mit Lange-
weile und Warten zu tun fi das hat
sich als die beste Grundlage zum
Fotograleren herausgestellt. Wenn
der Kopf leer ist, es erst mal um nichts
geht und kein Plan da ist. Fotograle-
ren ist im Grunde wie Angeln, du sitzt
da, rauchst und wartest, dass etwas
vorbei geschwommen kommt. Und
du Ischst ja meistens im Traben und
siehst nicht, ob ein Fisch an die Angel
gent.

Spielt der Ort, an dem du dich befindest,
eine Rolle?

Nein. Der Ort, aber auch Raum und
Zeit, verschwinden vollkommen beim
Fotograleren. Was ich unter den
FUBen habe, spielt keine Rolle. Mich
interessieren ja weniger die Gegen-
sténde, die far mich nur Anlass sind,
sondern viel mehr ihr Verschwinden.
Das Verschwinden sehe ich schon,
wenn ich durch den Sucher sehe und
dann bewusst unscharf stelle. Wenn
dann aus dem Nichts etwas auf-
taucht: das ist das Wichtige fur meine
Bilder. Dieses Auftauchen ist fur mich
so etwas wie eine Erscheinung, nicht
im religiésen Sinn, eher im Sinne einer
Aura.

Eine Aura, wie man sie landlaufig begreift
oder ein Wechselspiel aus Distanz und
Nahe, wie Walter Benjamin sie in ,Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit” formuliert hatte?

Ich denke schon, dass man meinen
Bildern so nahe kommen kann, wie
man will. Sie entziehen sich aber
immer und man kommt nie génzlich
an sie heran. Sie beschreiben sehr
treffend diese Distanz als ein Zirkulie-
ren und eine Mischung aus N&he und
Distanz. Den Begriff der Aura
verbinde ich auch immer mit dem
des Ratsels. Ein gutes Bild stellt fur
mich eher Fragen, als dass es
Antworten gibt oder es wirft die
Fragen des Betrachters als Gegenfra-
gen zurlck.

Hier geht es also um Wahrnehmung?

Ja, immer. Die Wahrnehmung und
naturlich auch die Bildbetrachtung
sind ja nie wert- und konventionsfrei.
Jeder ist erst mal nur in der Lage, das
zu sehen, was er kennt. Dabei spielen
Gesellschaft, Erziehung und individu-
elle Erfahrung eine wichtige Rolle.
Vieles was heute der Ucommor
senset des Sehens ist, basiert ja
letztlich auf Erkenntnissen der
Mathematik und Physik, die sich in
groBen Teilen einer eindeutigen
Beschreibung der Welt verschrieben
haben. Da entstehen tote Winkel.
Und um die geht es mir.




Uohne Titelt, 2007
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Ist fr deine Bilder eher das
Resultat oder der Prozess
entscheidend?

Beides. Die mit der Kamera
gemachten Resultate
gewinnen erst Uber einen
l&ngeren Zeitraum an Form,
indem ich mich mit ihnen
auseinandersetze. Die Kamera
wird zu einem eigenen
Wahrnehmungsinstrument,
das zum Verschwinden fuhrt.
Die jeweiligen Schritte fi das
Bild im Sucher, auf dem
Display, auf dem Bildschirm
und im Ausdruck fi veréndern
naturlich auch das Bild. Well
sie nicht stellvertretend fur die
Realitét stehen, sondern selber
immer Realitdt sind. Im Grunde
ist das wie fotograleren ohne
Kamera, sondern mit dem
Gehimn.

Wird damit auch das Sinnesor-
gan Auge ersetzt?

Die Kamera, also das Gerdat,
stellt far uns scharf fi immer.
Der Bereich der Scharfe oder
des Uscharf Sehenst ist doch
eine Verkurzung von Wirklich-
keit. Durch den Blick durch
die Komera wird ein drittes
Auge eingerichtet. Es entsteht
ein UUberauget. Damit wird
Sehen zum Konstrukt. Und
dieses Konstrukt wird Wirklich-
keit. Eigentlich ein groBer
Trick: Seit dem 18. Jahrhun-
dert wird unter dem Deck-
mantel der Aufklérung, des
Licht-ins-Dunkel-Bringens,
dieses Konstrukt als Wirklich-
keit begriffen und auch
machtpolitisch eingesetzt.

Also ist Fotografie fur dich kein
Medium, das per se Realitat
festhalt?

Es ist eben kein Medium, das
Authentizitat transportiert,
sondern in sich authentisch.
Das schlieBt die Unscharfe mit
ein. Ich sehe das nicht als
etwas Nachgeordnetes zur
Schdrfe, sondern als eine
Form von Realitét,

Die Unscharfe entzieht den
Bildern ihre Erinnerungsfunktion.
Naturlich kenne ich das
Ph&nomen. Eher bei Leuten,
die sich meine Bilder ansehen
und sich bedroht fuhlen, da
man nichts Eindeutiges
erkennen kann. Daran wird
deutlich, dass es naturlich
auch um den Druck geht,

etwas zu sehen. So entstehen
Wahrnehmungskonventionen,
die sich kulturell einschreiben.
Also was wir wie und in
welcher Form sehen kdnnen,
obliegt doch immer bestimm-
ten Mustern: Das Auge und
das Gehirn wollen relexartig
belohnt werden durch
Wiedererkennung fi wie der
Pawlowsche Hund.

Die Fotografie trainiert unsere
Wahrnehmung?

Absolut! Ein Fitnessstudio far
unser Auge und unsere
Wahrnehmung.

Auf den ersten Blick haben die
Bilder etwas sehr Abstraktes,
scheinen aber auch einer

Asthetik von Farben und Formen
verhaftet.

Es geht mir um Wahrneh-
mung. Es ist der blanke
Realismus, den ich versuche
zu transportieren. Mir geht es
nicht um die Orte, nicht um
Formen und Farben. Das sind
Elemente. Aber wenn es eine
Realitdt ist, dann die des
Nichts. UNichts¥ bedeutet hier
ja nicht, dass es da nichts gibt
und ist auch nicht negativ
besetzt. Vielmehr verweist es
auf einen Bereich neben der
Klarheit unserer alltéglichen
Wahrnehmung.

Also Bilder von der Wahrneh-
mung des Sehens...

+oder anders gesagt: Ich
wache am Morgen auf und
habe noch nichts gesehen.
Sehe eben auch unscharf,
neben gerichtetem Sehen.
Noch nicht getrubt von
vorgegebenen Bildern. Es
geht mir eher um die Bilder
eines UANfangst. Um das
Dunkel, den Schatten, der in
der Fotograle immer eine Rol-
le spielt. Im Grunde genom-
men ist ja nicht das Licht das
Wichtige, sondern das
Dunkle, aus dem alles
zeitweise auftaucht, um darin
wieder zu verschwinden.
Fotograle ist das, wo kein
Licht hinfallt fi aus der
Perspektive des Betrachters
ein einziger groBer Utotert
Winkel.

Stefan Heyne, UThe Noiset Galerie
Foto-Forum Bozen, 20.5.-14.6.2008
und Lippische Gesellschaft fur Kunst
Detmold, 22.6.-17.8.2008
www.stefan-heyne.de
www.foto-forum.it
wwwkunstverein-lippe.de
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“AN ‘UBER-EYF

COMES INTO BEING
WHICH TURNS VISION
INTO A CONSTRUCT.

Diffuse, indefinite and frayed. Stefan Heyne, born in 1965 in Brandenburg/Havel,
questions pho’ro?rcphy as an objective image of reality. Blurring makes reality am-

biguous: Where
it shows us the fragility of perception.

How did the pictures come about?

It actually always has to do with boredom and
waitingflithat has turned out to be the best

basis for taking photos. When one,.s mind is
empty, when it,s not about anything and there,s
no plan. Taking photos is basically like Ishing,

you sit there, smnoke and wait for something to
come swimming by. And you mainly Ish in

murky water and can,t see if a Ish is heading for
the Ishing rod.

Does the place you are at play a role?

No. The place, but also space and time,
completely disappear when taking pictures.
What,s under my feet doesn,t play arole. |,m
less interested in the objects, which for me are
only a means, and am much more interested in
their disappearance. | already see the disap-
pearing take place when | look through the
viewInder and then intentionally set the
camera so that it,s out of focus. If something
then emerges from the nothingness: that, s
what,s important for my photos. For me, this
emergence is something like an apparition, not
in the religious sense, more in the sense of an
aura.

An aura, as one generally understands it or an inter-
play between distance and proximity, as Walter
Benjamin had formulated it in “The Work of Art in

the Age of Mechanical Reproduction”?

| already think that one can come as close to my
pictures as one wants to. But they always
withdraw and one can never entirely get o
them. They very accurately describe this
distance as a circulation and a mixture of
proximity and distance. | also always associate
the notion of aura with that of the riddle. For me,
it is more the case that a good picture poses
questions rather than offer answers or it tosses the
viewers, questions back as counter questions.

So here it is about perception?

Yes, always. Perception and, of course, also
viewing the photo are never free from values
and conventions. First of all, each person is only
in the position to see what he or she knows.
Society, education and individual experience
all play an important role in that. A lot of what
today is vision,s common sense is actually
based on insights from math and physics where
large parts are based on an unambiguous
description of the world. Blind spots come into
being there. And that,s what interests me.

For your photos, is it more the result or the process
that is decisive?

Both. It is Irst over a longer period of time that
the results from the camera take on form, and
that takes place when | grapple with them. The
camera becomes its own insfrument of
perception, which leads to disappearance. Of
course, the various stepsfithe picture in the
viewlnder, on the display, on the monitor and
in the printoutflalso change the picture.
Because they do not stand for reality, but

ocus, clarity and precision end, our own association begins—and

themselves are always reality. Basically, it,s like
taking pictures without a camera, but with the
brain.

Does that also replace the sensory organ of the eye?
The camera, in other words, the device, focuses
for usflat all fimes. The area of sharpness or that
is being focused upon is indeed a reduction of
reality. By looking through the camera, a third
eye is set up. An fUber-eye: comes into being,
which turns vision into a construct. And this
construct becomes reality. Actually, it,.s a big
frick: since the 18th century, under the guise of
the Enlightenment, of bringing light to darkness,
this construct has been understood as reality
and also used in a power-political way.

So, for you, photography is not a medium which
captures reality per se?

It is not a medium which fransports authenticity,
but is authentic in itself. That includes the
blurring. | do not see that as something subordi-
nate to focus, but as a form of reality.

The blurring cancels the pictures’ memory function.
Of course, | know the phenomenon. More from
people who view my pictures and feel threate-
ned because nothing can be clearly discerned.
That shows that it,s also, of course, about the
pressure to see something. That is how percepti-
on conventions come info being, which
culturally inscribe themselves. In other words,
what we can see in a certain way and form
always rests on certain patterns: the eye and
the brain want to be relexively rewarded with
recognitionflike Pavlov,s dog.

Photography trains our perception?
Absolutely! A Ithess studio for our eye and our
perception.

At first glance, the pictures have something very
abstract, but also appear to be arrested in an

aesthetic of colors and forms.

For me, it,.s about perception. It,s sheer realism,
which | try to transport. For me, it,.s not about the
places, not about forms and colors. Those are
elements. But if it,,s a readlity, then one of nothing-
ness. Here, ¥nothingness: doesn,t mean that
there,s nothing there and also doesn.,.t imply
anything negative. It much more refers to an
area next to the clarity of our daily perception.

In other words, photos from the perception of vision...
<or put differently: | wake up in the morning

and haven, t yet seen anything. | also have blurry
vision next to directed vision. Not yet dulled by
given images. For me, it,.s more about the
photos of a fbeginning.- About darkness, the
shadows, which always play a role in photogro-
phy. When it comes down to it, the light is not
what, s important but the darkness from which
everything from time to time emerges in order to
disappear info it again. Photography is some-
thing where light doesn,,t fallfifrom the viewer,s
perspective, one big blind spot.
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